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Il bulino a colori

Tarcisio Busetto & stato maestro elementare,
tipografo, ceramista, grafico, per certi versi
scultore, ma soprattutto incisore e pittore, ed
ha attraversato il suo tempo (Francenigo 1934,
Sacile 1991) con l'umilta da tutti riconosciuta
dell’artista mai pago di sé. Lo confermano i di-

segni preparatori, i pentimenti, le opere di-,
strutte, il lungo tempo di esecuzione di tavole

per chiese, come quelle di Albina, in cui ¢i ha
lasciato una summa del suo pensiero artistico,
filosofico e religioso.

Lontano dal mondo che lotta per conquistare
posizioni preminenti, defilato per carattere e per
scelta, ha lavorato quotidianamente con curiosi-
ta di sperimentatore sul suo interesse centrale:
I'uvomo, sondandone materialita, condizione, li-
miti, dipendenze, attraverso I'energia de! bulino
o la forza simbolicat di colori “impossibili”.

Di poche parole, ma di molte idee, schivo e ne-
cessariamente introverso (chi & posseduto dal-
l'arte ha sirene che chiamano da inattingibili
interiorita), egli ha condiviso esperienze e vita
con rari amici a tutto tondo, eleggendo a luo-
ghi del suo sperimentarsi la casa di Sacile “mi-
steriosa e fantastica come la dimora di un ma-
go"? o quella dei Peruzzi a Gaiarine, aperta ai
trionfi della campagna.

La Busetto fonda, con Antonio, la “Gaiafranc”
lavorando a un progetto di ceramiche seriali e,
in quel luogo di fermenti e praticita, stampa con
tecnica serigrafica oggetti, legni e opere su car-
ta. A Francenigo invece, dove ha uno studio nel-
la casa paterna, lavora a opere come l'inquie-

tante Anamorfosi? in cui le lenti a specchio del
modello-protagonista anticipano i futuri uomini-
manichini dalle orbite cave.

Con questa e simili realizzazioni I'artista & gia
entrato, dopo aver sfiorato la contemplazione
della natura, nel viaggio pieno di amare sco-
perte che lo portera a scavare l'individuo, sem-
pre meno persona e sempre pill maschera ete-
rodiretta, massificata e indifesa di fronte alle

. violenze di una societa divenuta proiezione di

un potere malefico e diffuso.

Sono di questi anni (1967-68) due serigrafie
sconcertanti nel loro simbolismo: I/ recluso’,
essere due volte limitato dalla muta funerea e
dalla bara di cristallo in cui € sigillato - povero
anfibio che aspira al sublime e vive nell'owvio -
e La grande citta, evocata da scheletri, cloni
inscritti in condomini di loculi.

Ma accanto a meditazioni che la situazione at-
tuale conferma e sottolinea, si muove anche un
altro Busetto, quello delle incisioni che accom-
pagnano testi poetici raccolti in libri preziosi ed
esclusivic, stampati in poche decine di copie.
Qui egli commenta e sottolinea la musicalita e
I'invenzione degli autori (Orazio, Villon, De
Cnodder e altri), facendo emergere dal bianco,
in cui sono scavati da nidi di segni, volti strap-
pati all‘oblio per lo sguardo di un attimo.

E sono esecuzioni sempre magistrali, in cui
contenuto, forma e intuizione “si tengono” ine-
stricabilmente, originando nel fruitore doman-
de rese piu acute da un segno che non rasse-
rena, ma attira verso gorghi profondi.

Piu corale e deciso € invece Busetto quando af-
fronta un tema come I sogni di Pulcinellas, sor-
ta di parabola sull'uomo, vittima e carnefice di




se stesso, complici paure e rinunce, maschera
dedita a compromessi e dunque sempre piu
prigioniera di istituzioni e convenzioni.

Si tratta di un’opera realizzata nel 1978 con le
tecniche dell’acquaforte-acquatinta. Nove tavo-
le in cui Pulcinella attraversa la sua vita, ma an-
che la storia dei suoi desideri e delle sue fobie,
in quadri che vanno dalla nascita alla morte-fu-
ga-ascensione.

Il bellissimo prologo, mentre lo fissa nelle ma-
tasse del sonno, lo coglie anche come intuizio-
ne allo stato fetale attraverso viluppi di segni
che lo abbozzano-sbozzano.

In apertura Pulcinella rivive il momento della
nascita, evasione dalla tranquillita di un utero-
frutto e contemporanea trasmigrazione in so-
cietd dove € atteso-ignorato da adulti in atteg-
giamento impiegatizio e sornione e comungue
“caratterizzati dall’orrore di ecchiaie morte™”.
Il secondo quadro mostra Pulcinella, perfetta-
mente riconoscibile per vestito e attributi. Al-
I'interno di un pozzo-arengo, in stretta collabo-
razione con ambigui replicanti, egli sembra far
da sostegno all'assunzione in cieli gloriosi del
politico, del militare e della puttana, simboli di
un mondo in cui, come commenta di suo pu-
gno l'artista, prevalgono coloro che “meno pe-
sano e pil salgono”.

In poche parole siamo di fronte ad un animale
umiliato, ma compiacente, che si lascia grava-
re da chi aspira a posizioni di vertice. Del resto
un uomo che ne sormonta un secondo era gia
stato dipinto dallartista nell‘olio su tela datato
19569, forse ispirato a una stampa satirica cir-
colata durante la Rivoluzione Francese in cui il
“terzo stato” sosteneva gli altri due.

Qui perd Pulcinella sembra rappresentare solo
se stesso, maschera diffusa e trasversale, con-
tento delle bastonature, purché siano salve le
ragioni del proprio egoismo. Non & infatti un sol-
dato reticente il marciatore che oltrepassa, tra
una fanfara di bandiere, I'enorme corona d‘allo-
ro della “tavola 3", piuttosto un convinto esecu-
tore di piani, un colluso con chi, appena pil so-
pra, sub specie vexillorum, veicola opposte
ideologie o fa il doppio gioco e, tolta una ma-
schera, € subito pronto ad indossarne un‘altra.
Appartato si, Tarcisio Busetto, ma incisivo osser-
vatore del suo presente, in questo caso gli anni
Settanta, che preparano il successivo decennio,
col conseguente degrado della Repubblica.

La quarta finestra, infatti, da conto dello sfa-
celo: Pulcinella, al centro, porta sulle spalle un
traballante nudo-funambolo dalla cui mano si-
nistra pare cada danaro. Se la ridono l'asino, il
porco e la donna gaudente, mentre assistono,
enigmatici, personaggi dal copricapo vaga-
mente orientale. Un’entita senza volto — ma-
schera delle maschere? — indica il tutto, na-
scosta da un paravento su cui scivola un mo-
struoso bisex.

E la quinta stazione quella in cui il sogno vira
nei territori del dramma: ecco infatti il prota-
gonista e i suoi “portati” in caduta libera den-
tro un pozzo mentre la maschera, rivelandone
il volto, gli scivola irreparabilmente lontano.

Il momento della verita ¢ affidato all’efficacia
della sesta scena e alla sua atmosfera kafkia-
na. Qui Pulcinella, senza pit protezioni, & in-
dagato da fantasmi giudicanti ed assume le si-
tuazioni e la condizione illustrate dieci anni
prima dalla serigrafia del recluso.




Siamo all’epilogo e il burattino sburattinato &
ormai uomo inerme in balia di una triade sani-
taria: il peggio del peggio a giudicare dalla
condizione rannicchiata del paziente impaniato
in misteriose ragnatele ospedaliere.

Ma serve un colpo d'ala. Busetto, il poeta, lo
trova riscattando la sua paradigmatica creatu-
ra (e salvando almeno in parte la pulcinellita
che & in noi tutti) attraverso l'assunzione del-
I'eroe ad un cielo laico, tra il tripudio dei rima-
sti. La tragedia si conclude in commedia e con-
geda lo spettatore con note di farsa. Come
leggere altrimenti la mano sinistra del redivivo
distesa nel gesto delle corna?
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Oltre all'artista “in bianco e nero”, maestro di
morsure e contrasti tonali, c'e anche quello “a
colori” che va dalle Case ad olio su tela (1956),
ai bozzetti preparatori — oggi perduti — per
I'abside della chiesa di Vallonto (fine anni Cin-
quanta)t, ai lavori per le chiese di Nove di Vit-
torio Veneto (1966-68), San Lorenzo di Vitto-
rio Veneto (1967) ed Albina (1986, 1988).

In queste opere, davanti alla Parola rivelata,
cadono le maschere e restano gli uomini nella
loro verita di creature. Dipinte per parrocchie
non molto popolose!! ed eccentriche — per rag-
giungibilita e dislocazione — rispetto alle gran-
di comunita della diocesi — queste realizzazio-
ni rivelano un artista originale e complesso,
non allineato, alla continua ricerca del nuovo,
estraneo al consonante, “monaco, che lontano
dal rumore e dalla banalita va alla ricerca del-
I'anima e dell'essenza delle cose”=,

Nel 1966 Busetto comincia a lavorare ai dipinti
della chiesa di Nove, portando a termine, in due
anni (1966-1968), il trittico della Crocefissione
per l'abside e due pale raffiguranti i Miracoli di
Sant’Antonio e Sant’Anna.

Sorpresa, emozione e coinvolgimento sono,
nell'immediato, i sentimenti che suscita la Cro-
cefissione, dipinto di devozione, intenso e per-
sonalissimo in cui Cristo, nel suo dramma di
uomo, domina la scena appeso alla croce. Di-
gnita e acuminato dolore sono scolpiti nel vol-
to e sulle vesti della Madre, mentre lo strazio
della pia donna in ginocchio & pietra coperta
da un manto. A sinistra, in primo piano, i dadi
e la spartizione delle vesti e, alle spalle, un
gruppo di dolore davanti al buon ladrone.

Ma € una Morte-Resurrezione, come sottoli-
neano, a destra e a sinistra, appena restituiti
alla vita, i morti che escono dai sepolcri *... me-
morie da campo di sterminio...”, mentre, di-
stantissimo, sotto un cielo cobalto, il bagliore
di un angelo indica alla Maddalena il sepolcro
scoperchiato e la Resurrezione.

Meno “rilevato” e “aspro”, ma sempre attento
ai “suggerimenti... dell'antica pittura nordi-
ca”ts, & l'impianto delle altre due pale, com-
plesse nella struttura e nello studio dei corpi.
Indimenticabile, dietro sant’Anna, l‘albero
stento che il mistero di un vento improvviso
agita contro un cielo in tempesta.

Bisogna salire poi fino ai 366 metri di San Lo-
renzo per incontrare il trittico della Vergine
col Bambino, contemporaneo al lavoro di No-
ve (1967), ma gia lontano dalla sua sensibi-
litd per argomenti e impiego di calcolati stri-
dori cromatici.




In piedi, una Madonna con Bambino si erge
sopra il profilo arcuato della terra che salda tra
loro i momenti. Dietro di lei, dolenti e profeti-
ci, gli episodi della Via Crucis.

Sul pannello di sinistra la Cacciata dall’Eden
con i suoi esiti (fatica e morte), dominati da un
demonio “rosso inquietante”. In cima a quello
di destra un cielo diversamente rosso deflagra
su una probabile Stalingrado, sanguinolento
sudario che sventola sul sottostante lager.

Ma l'ustione nello spettatore & soprattutto infer-
ta dai tre mezzibusti laterali — summa del pote-
re che non si mette a servizio, ma domina — col-
ti in un unificante momento ufficiale mentre
uno dei tre esercita modernissime imboniture al
microfono. I risultati sono la perdita della liber-
ta (il carcere) e il terrore della donna col bam-
bino in braccio.

Opera tra il devozionale, il Memento e la mes-
sa in guardia dagli antichi e nuovi ingannatori,
la tavola di San Lorenzo si pone come discri-
mine fra il lavoro pittorico e quello da questo
momento dedicato anche alle arti grafiche'.
Per conoscere un Busetto diversamente alto e
intonato bisogna andare nella parrocchiale di Al-
bina dove, sulle pareti laterali del presbiterio, si
ammirano due possenti dipinti (4,55 x 2,45 m)
in cui sono evocate la Crocifissione (1986) e la
Resurrezione (1988).

Qui arte, razionalita e originalita, unitamente a
una lunga meditazione dei Testi, si fondono ri-
solvendosi in compiuta poesia.

Nel suo studio per la presentazione delle due
opere Luciano Padovese evidenzia come le ta-
vole, lavorate a tempera in fase di sinopia e
successivamente costruite a olio, abbiano “for-
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me elicoidali, che si ripetono anche trasversal-
mente, oltre che globalmente, all'interno delle
composizioni con movimenti ad esse delle
masse..." V7.
Una luce che viene dall'alto illumina la Croci-
fissione, leggibile da sinistra a destra secondo
un tracciato simbolico.
Non nato per il potere (corona relegata in un
angolo, giudici e prelati sotto le croci dei la-
droni), ma per esseré ucciso (pettirosso sopra
la capanna, sudario sotto il Bambino, agnello
sacrificale) e farsi centro della Storia (palindro-
mo SATOR\ AREPO\ TENET|\ OPERA| RO-
TAS), Cristo ¢ il gallo che annuncia il giorno
fugando le tenebre della morte (la mela e la
sfera viola®) attraverso la sua Morte-Resurre-
zione (la civetta).
Speculare quanto ad impianto e a den5|ta ela
Resurrezione, dove la luce di un‘alba che va
dal basso all’alto evidenzia gruppi di personag-
gi e di simboli tra cui |'ulivo, la colomba, le uo-
va (la Pasqua), il pesce (Cristo), il pane ed il vi-
no (I'Ultima Cena) ed il gatto (il male che vol-
ta le spalle alla trascendenza).
Tavola di convincente bellezza in cui si intrec-
ciano narrazione e messaggio e dove il colore
mareggia con imprevedibili deflagrazioni, la Re-
surrezione & dominata da un Cristo luminoso e
sbigottito», tra la discesa dello Spirito Santo
sugli apostoli, la sorpresa di chi cerca il Risorto
in una tomba vuota e il dubbio degli increduli.
E perd lo sfondo, memoria di antichi maestri at-
traversata da moderne divaricazioni, a moltipli-
care il racconto. E allora ecco il blu notte di No-
ve, ecco i misteriosi alberi scossi dal vento e le
figurine che agitano un fuoricampo di acque e




montagne, mentre il graduato primo piano pro-
pone uomini dalle orbite pronunciate, calvizie
maschili e la trascendenza bionda dell’angelo.
Vincente sull'ineluttabilita della morte, citazio-
ne di altre famose Resurrezioni, vero nel suo
incielarsi, Cristo & materialita nella luce.

Kok k

Oltre ai dipinti sacri cio che resta di Busetto
pittore sono solo una trentina di opere tra cui

il sorprendente Trittico con scimmia € ma-
schere (1983) e gli intensi paesaggi con alle-
gorie dipinti su due clavicembali per la figlia
Donatella.

Proprio per questo pare ancora piu prezioso il
dono di verniciz e colori “unici”, come unico &
stato questo artista ritagliato e geniale, vis-
suto in tempi di flebile e poco coraggiosa
committenza.

Luciano Caniato
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NOTE AL TESTO

1 L. Padovese, Busetto (Tarcisio). Le due pale di
Albina. Crocifissione e Resurrezione. Albina, 21
febbraio 1988, inedito

2 M. Lucchetta, Ti dobbiamo riconoscenza, in “L'in-
formatore artigiano”, n. 6-7, ott-nov. 1991, p. 23.

: Titolo desunte da un disegno preparatorio con-
servato dalla famiglia.

1 La serigrafia & perd senza titolo.

5 Busetto realizza personalmente nel 1973 Fiumi
come specchi, libro in quaranta esemplari nume-
rati con incisioni e poesie di Leonardo Sinisgalli.
¢ Il ciclo non & mai stato titolato ufficialmente,
ma & noto come La parabola di Pulcinella (Cfr.:
L. Padovese, La parabola di Pulcinella in Tarcisio
Busetto, catalogo della mostra, Pordenone
1993, p. 13). Tuttavia, tra le opere appartenen-
ti alla famiglia, & stata recentemente rinvenuta
una “tavola 6" in calce alla quale Busetto, di suo
pugno, scrive a matita: "Sesto sogno”.

7 L. Padovese, La parabola di Puicinella, in Tar-
cisio Busetto, catalogo della mostra, Pordenone
1993, p.15.

& Cfr.: Tarcisio Busetto, I sogni di Pulcinella, “ta-
vola 2", in basso a destra, leggendo da destra a
sinistra.

° Cfr. L. Padovese, G. Pauletto, Tarcisio Buset-
to, catalogo della mostra, Pordenone 1993.

10 Testimonianza della sorella dell’artista signora
Elisa Busetto in Peruzzi.

1 Cfr.: Touring Club Italiano, Annuario generale
1968 dei comuni e delle frazioni d’Italia, Milano
1967. San Lorenzo di Vittorio Veneto: abitanti
290; Nove di Vittorio Veneto: abitanti 569; Albi-
na: abitanti 893.

12 un moine qui, loin du bruit et de banalité,
part a la recherche de I'ame et de I'essence des
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choses”. Cfr. R. De Cnodder, Busetto, pieghevo-
le della presentazione della mostra presso |'Isti-
tuto Italiano di Cultura, Bruxelles, 1977, La fra-
se & ripresa anche da G. Pauletto, Alla ricerca
dell'essenza, in Tarcisio Busetto, catalogo della
mostra, Pordenone 1993, p. 12.

3 Busetto esegui per la chiesa anche un San Pie-
tro e un San Paolo, collocati allinterno dell’en-
trata, ma attualmente non esposti. Testimonian-
za di Pierfrancesco Busetto, figlio dell’artista.

14 G, Pauletto, Alla ricerca cit., in Tarcisio Buset-
to, catalogo della mostra, Pordenone 1993, p.
11.

5 Thidem

16 “[Busetto] frequenta, negli anni 1967-68, i cor-
si internazionali di arti grafiche a Urbino”, Cfr.: L.
Padovese, G. Pauletto, Tarcisio Busetto, catalogo
della mostra, Pordenone 1993, p. 24

17 |, Padovese, Busetto (Tarcisio) cit., p. 3.

1 Sul palindromo e sul suo significato sono cor-
si fiumi di inchiostro. E qui evidente che Buset-
to pensa alle interpretazioni cristiane, la pit ov-
via delle quali & rappresentata dalla croce for-
mata dalla parola TENET e dalla presenza della
O e della A (in greco omega ed alfa) che sor- -
montano le quattro T, o stanno ai lati delle stes-
se.

v |, Padovese, Busetto (Tarcisio) cit., p. 5.

20 “Anche lui doveva essere sbigottito e preoccu-
pato per quello che gli stava accadendo”. Rifles-
sione di Busetto ricordata dalla moglie signora
Maria Teresa Gerbino Busetto.

2t Conservati in casa della stessa.

22 ™ 'ho visto io stesso raccogliere la resina degli
alberi per le vernici”, Testimonianza di Domeni-
co Peruzzi.




Nota biografica

Nato nel 1934 a Gaiarine (TV), Tarcisio Busetto si dedica sin dalla meta degli anni ‘50 alla pittura e
alla sperimentazione delle tecniche grafiche, sondando le valenze espressive della litografia, della
serigrafia e della stampa calcografica. Frequenta, negli anni 1967-1968, i corsi internazionali di arti
grafiche di Urbino. Dipanatasi in egual misura tra pittura e grafica, V'attivita artistica di Busetto com-
prende opere di carattere eterogeneo, dai grandi ‘teleri’ religiosi (per le chiese di S. Lorenzo di Vit-
torio Veneto, Nove ed Albina) alle raccolte di incisioni all’acquaforte e all'aquatinta, tra le quali ri-
cordiamo I sogni di Pulcinella del 1978 e Open Poort, serie realizzata su testi poetici in fiammingo
di Remi De Cnodder. Gli inizi dell'attivita espositiva risalgono al 1958, e tra il 1976 e il 1977 Buset-
to € invitato ad esporre negli Istituti Italiani di Cultura di Amsterdam e Bruxelles; del 1993 & I'anto-
logica dedicata all’artista, dopo la sua scomparsa, dalla Galleria Sagittaria di Pordenone.
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